PRESENTACIO

El 16 de marg¢ de 2021 va fer deu anys de la mort del dramaturg
1 escriptor Jordi Teixidor Martinez (Barcelona, 1939-2011). Arran
d’aquesta efemeride, es va organitzar en aquella mateixa data el Sim-
posi Jordi Teixidor i el teatre catala contemporani, celebrat a I'Institut
d’Estudis Catalans, en linia, 1 a ’Ateneu Barcelonés, presencialment.
Disposar d’un simposi que revisés, de manera més o menys sistemati-
ca, una de les trajectories més singulars del teatre catala dels darrers
cinquanta anys seria ben ordinari en un pafs avangat en el tractament
1 la consideracié del passat i el patrimoni culturals més contempora-
nis. No obstant aixd, no hi havia cap previsié oficial de remembranga
del celebre autor d’El retaule del flauntista en els organismes de la Ge-
neralitat de Catalunya que, anualment, decideixen els noms que cal o
no cal recordar —o fossilitzar. Per fortuna, tant la Societat Catalana
de Llengua i Literatura (filial de 'TEC) com I’ Ateneu Barcelonés van
creure des del primer dia en aquesta iniciativa académica i de testimo-
niatge d’un dels capdavanters de 'anomenada «generacié dels premis
Sagarra», guardé que el 1968 va situar en el primer pla tant Teixidor
com, de retruc, I’obra que li faria un lloc en la historia literaria.

Enguany també es commemorava —o millor: s’hauria hagut de
commemorar— el cinquante aniversari d’El retaule del flautista del
CAPSA. Es normal que s’insisteixi, adés i ara, en aquesta peca. Es
dificil, tot i que potser no impossible, trobar en la postguerra un mun-
tatge en catala que sobrepassés les 1.000 representacions consecutives,
tal com va succeir en la reestrena, el 1971, al teatre dirigit per Pau
Garsaball, que hi actuava com a burgmestre Schmid, en una direccié
signada per Feliu Formosa, amb un elenc que recollia una gran part
dels elements de ’estrena, el 1970, a carrec del GTI 1 El Camaleé. La
condicié de «classic» d’El retaule del flautista és, avui en dia, un fet
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popular. O ho hauria de ser. Si bé 'opera magna de Teixidor es va
propagar primer entre els grups de teatre independent de I’Estat espa-
nyol, després s’ha infiltrat sense interrupcions en els circuits de teatre
amateur de Catalunya i de les Illes, fins a esdevenir part del repertori
habitual.

Aix0 no justifica, tanmateix, el silenci i la desatencié envers la res-
ta de la seva produccié. No es pot oblidar que El retaule del flautista
no és siné una de la desena de peces que Teixidor va arribar a publi-
car, obres inédites a banda. Amb la necessitat de no repetir-se, de no
replicar la f6rmula —si és que en tenia alguna— que li havia brindat
I’#xit, cada nova obra basteix un llist$ diferent, un repte dramatic in-
explorat que permet reconstruir la coheréncia global de la seva escrip-
tura, sense que les branques semblin simples negatius. El tronc, pero,
roman for¢a inesqueixable: una poética esperonada pel desig d’incidir
en els grans debats sociopolitics del seu present. Aixi, tant el xoc —so-
vint fracassat— dels individus units coralment contra les estructures
—propi de les primeres peces donades a coneixer, que traspuen una
petja brechtiana for¢a marcada— com I’anorreament i la desintegra-
ci del subjecte que explora a partir de la decada de 1980, s’aferren a
una visié del mén profundament condicionada pel materialisme his-
toric. Aquestes dues aproximacions es fondrien en I'intent, probable-
ment fallit, de bastir una tragédia contemporania en el rumb posterior
a la desintegracié de Residuals (1988). Sigui com vulgui, pensem que
fer un simposi reduit a El retaule del flautista hauria perpetuat I’estig-
ma que el persegueix: la condicié de ser autor d’una sola obra. Natu-
ralment, en les diverses contribucions recollides hi ha referéncies re-
currents a El retaule del flantista, com no podia ser d’altra manera.
Perd també a La jungla sentimental, Dispara, Flanaghan!, Rebombo-
712, El drama de les Camélies, David, rei, Residuals...

Era necessaria, ben mirat, una monografia que sistematitzés en
bona mesura la trajectoria de Teixidor, per una raé molt basica: fins
ara no existia. Calia resseguir-ne les passes en els prolegs que prece-
deixen les obres —sovint deguts a I’acidesa licida de Jaume Melen-
dres—, o bé en comentaris inserits en panorames o estudis academics
sobre el periode del teatre catald compreés entre el tardofranquisme i la
renovacié «democratica». Es natural que, essent un primer balang de
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la significacié de Teixidor, quedessin aspectes per explorar. Aixi, es va
decidir que els investigadors se centressin en la produccié dramatica
original, cosa que reclama futures recerques al voltant de les obres
narratives i assagistiques, com també de la seva incursié en el guionat-
ge televisiu, en la composicié de cangons per a cantautors, o en la
traduccié 1 adaptacié tant de peces teatrals com narratives, si més no.
Una de les facetes que també s’haura d’abordar en el futur és el de la
militancia politica de Teixidor dins del PSUC. Aquesta miscellania es
proposa, en definitiva, comengar a revertir la manca de materials d’es-
tudi sobre un dels autors del repertori del teatre independent. A partir
d’aquest moment, es podran fer més recerques sectorials que pon-
derin els punts de contacte d’una aventura intellectual prou poliedri-
ca perqueé no sigui reduida a la farsa epica de Pimburg.

El present volum s’hauria d’incloure en un procés de revisid 1 re-
cuperaci6 de la dramatirgia dels autors enquadrats en la renovacié
—o revolucié— del teatre independent. A més dels nombrosos estu-
dis al voltant de ’obra de Ricard Salvat, Maria Aurelia Capmany, Jau-
me Vidal Alcover, Josep M. Benet i Jornet o els germans Rodolf i Jo-
sep Lluis Sirera, la resta de trajectories han quedat submergides dins
del magma general del moviment independent, gairebé com a dada
exclusiva de I’arqueologia historiografica. Aquest fet collideix amb la
naturalesa collectiva, generacional, del nou teatre catald que s’enceta
amb forga als anys seixanta, en el qual els grups i els autors, sovint,
formen un aliatge indissociable. En certa manera, s’ha comengat a ate-
nuar ’amneésia amb iniciatives més o menys recents com la dedicada a
Jaume Melendres a Estudis Escénics (2010), ’estudi de Carles Cabrera
sobre el dramaturg Alexandre Ballester (Lleonard Muntaner, 2012),
I’extensa biografia de Xavier Romeu a cirrec de Maria Conca i Josep
Guia (Edicions El Jonc, 2018) o I’edicié del monumental Teatre com-
plet de Manuel Molins (Alfons el Magnanim, 2019), entre altres.

Jordi Teixidor i el teatre catala contemporani recull tant les po-
néncies i les comunicacions academiques que es van oferir a I'IEC
com la taula rodona celebrada a I’Ateneu Barcelonés, totes en el marc
del simposi. Una mescla, doncs, del rigor de I’analisi i el testimoniatge
més personal. La seccié academica va englobar dues ponéncies i qua-
tre comunicacions. Tant la ponencia inaugural de Gerard Vazquez
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com la de Jordi Coca esbossen un retrat panoramic de la figurail’obra
de Teixidor, des de pressuposits distints: més cordial, el primer; més
sociologic 1 esteticoideoldgic, el segon. Per la seva banda, la comuni-
cacié d’Eva Saumell va posar el focus en un ampli espectre de peces
utilitzant la metodologia critica dels estudis de geénere. A continuacid,
Aida Ayats, Isabel Marcillas i Antoni Nadal van resseguir la recepci6
de ’obra teixidoriana. Mentre que Ayats se centra en el critic més
influent del teatre independent, Xavier Fabregas, Marcillas 1 Nadal
delimiten el pas discontinu del dramaturg pel Pais Valencia i les Illes,
respectivament. Cal afegir-hi, també, el complement testimonial de la
taula rodona a I’Ateneu Barcelones, amb la participacié de perfils di-
versos: Pepa Arends, actriu i militant historica del PSUC; Alex Broch,
critic 1 estudids de la literatura; Andreu Martin, novellista, i Judit Tei-
xidor, professora de grec i filla del dramaturg. En conjunt, recerques
1 testimonis —que avui posem a ’abast del lector— amb un horitzé
prou general per comprendre millor la figura i I’obra de Teixidor.

El dramaturg Gerard Vazquez, una de les persones que va arribar
a coneixer més ’autor, a «Aquella jungla sentimental: records al vol-
tant de Jordi Teixidor», fa historia en primera persona, bo i tragant la
relacié intensa i rica d’experiéncies des que va entrar en contacte amb
Teixidor a la segona meitat de la decada de 1990. Tot i la logica sim-
patia per algii a qui va considerar un bon amic, i malgrat que Vazquez
afirma que no pretén endinsar-se en «cap jungla filologica», el cert és
que analitza licidament, ben sovint desvetllant-ne aspectes inaudits,
tot un seguit de peces que I’han marcat: des de ’epifania de La jungla
sentimental, passant per la parada obligatoria d’El retanle del flantis-
ta, fins al projecte inherent d’una pega tragica com Fiihrer. La historia
personal de Vazquez, en relacié amb ’obra teixidoriana, hi és molt
present, des del record nebulés del visionat d’un muntatge escolar
d’El retaule del flantista quan tenia tretze anys. Es rellevant el que
conta a proposit de Pescriptura compartida de Sota la capa del cel
(2002), de la qual detalla el procés de confeccié. Vazquez també remet
a fragments de converses per illustrar els proposits o els pensaments
de Teixidor. Aixi, recorda la maxima que el dramaturg tenia sovint a
punt, presa de Bertolt Brecht, a I’hora d’encarar la necessitat d’aplicar
politiques teatrals coherents i de coordinacié del gremi: «Els proble-
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mes del teatre no es resolen fent teatre.» Un dels proposits de I’article
és, en suma, reivindicar Teixidor com un escriptor valid més enlla
d’El retaule del flantista, d’aquells que «a cada text revelen una supe-
raci6 o, com a minim, una evolucié respecte de I’anterior».

Al seu torn, ’aproximacié de Jordi Coca, «Jordi Teixidor, predi-
car en el desert», intenta discernir, com suggereix el titol, els proces-
sos pels quals I'autor va passar de disposar d’un public molt ampli,
massiu, el que va aplegar El retaule del flautista al CAPSA, a esdeve-
nir «minoritari». La tesi de Coca és que el ptiblic que havia acompa-
nyat les propostes dramatiques del teatre épic va anar diluint-se fins a
desapareixer en el tombant de 'anomenada «Transicié». Reivindicant
les nocions d’El teatre contemporani de Ricard Salvat, Coca esgri-
meix, entre altres raons, una anomalia de fons: la falta d’una «xarxa de
seguretat d’una veritable tradicié escénica que fos operativa», sense la
qual public i dramaturg no comparteixen els codis de reconeixement
necessaris. A més de tragar un perfil general de peces com la trilogia
epica d’El retaule del flantista, La jungla sentimental i Dispara, Fla-
naghan!, o la posterior Magnus, reserva una seccié per a Residuals,
que considera «una excepcié» dins del corpus per la renincia que
professa del «concepte lukacsia de totalitat». Tot i aix0, apellant a la
«totalitat humana» de Jodo Cabral de Melo, procura revertir la pers-
pectiva que Residuals, una obra fragmentaria, sigui, per a un escriptor
marxista, simplement «un error».

«Dones que habiten el teatre de Jordi Teixidor: un calidoscopi en
femeni», a cura d’Eva Saumell, és una analisi minuciosa, amb «ulleres
liles», centrada en la dissecci6 de «les opressions i les violencies» que
envolten els personatges femenins protagonistes de la «trilogia» cen-
tral de peces teixidorianes dels anys vuitanta: E! drama de les Came-
lies (1980), David, rei (1985) 1 Residuals (1988). Els diversos arqueti-
pus femenins —en edat, classe social, atributs i comportament—,
sintetitzats en la Carlota d’El drama de les Cameélies, I’ Assumpta i
’Helena de David, rei —que Saumell vincula amb La casa de Bernar-
da Alba— 1la Senyora V de Residuals, son tractats seguint la perspec-
tiva feminista de Kathleen Barry, Erika Bornay, Silvia Federici o la
visi6 indigena de Montserrat Roig, entre altres. Alhora, Saumell rela-
ciona els topics que els sén associats amb la imatge projectada en al-
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tres figures femenines de La jungla sentimental (1973) o La ceba
(1986). Al capdavall, incideix especialment en la construccid i tracta-
ment de Iestatus social que atorga la sexualitat, per la qual cosa, a més
d’establir tipologies d’edats, examina els anorreaments de la vellesa en
les identitats de la dona, fortament cosificada en I’escala de valors de
la societat heteropatriarcal de I'univers de Teixidor.

Dins de I’apartat de recepcid, Aida Ayats presenta I’estudi «Del
text a espectacle: Jordi Teixidor sota la mirada de Xavier Fabregas»,
en que ressegueix ’acolliment de les obres del dramaturg a carrec del
critic capdavanter del teatre independent, entre la nota que presenta
publicament el grup El Camaleé a Canigé (1966) fins als darrers tex-
tos, poc abans de la seva mort, que es produeix el setembre de 1985.
Vint anys, doncs, que permeten dilucidar la lenta pero constant evo-
lucié de la poetica de Teixidor cap a noves formes despreses de 1’0p-
tica supraestructural inherent en obres com El retaule del flautista.
L’analisi permet constatar la progressiva tebior de Fabregas envers les
creacions posteriors a aquesta pega, perd, sobretot, n’assenyala la in-
versié de valors a I'hora d’exercir la critica. Aixi, el buidatge de les
notes inédites del Fons Xavier Fabregas de la Biblioteca de Montser-
rat mostra el seu metode de treball i la gradual prioritzacié del feno-
men espectacular per sobre del valor literari, cosa que origina dispari-
tat d’opinions entre la lectura del text 1 la visié del muntatge resultant.

A continuacid, Isabel Marcillas traga una «Aproximacié a la re-
cepcié de 'obra de Jordi Teixidor al Pais Valencia», que adverteix que
és més aviat escassa, focalitzada en les diverses versions d’El retaule
del flautista que grups com La Castanya de Pego i La Cazuela d’Alcoi
—en catald— o Jcara d’Alacant —en castelli— van confegir entre
1972 1 1982. N’ofereix dades i informacions de primera ma dels pro-
motors. Alhora, el seu estudi proporciona materials hemerografics
que situen i valoren aquestes representacions, en un context, com re-
marquen Rodolf Sirera, Manuel Molins i Ramon X. Rossells, for¢a
determinat per la diglossia i la bilingtiitzacié del public, i per la preca-
ria circulaci6é dramatica entre el Principat i el Pais Valencia. Aixi ma-
teix, Marcillas aporta documentacié sobre el muntatge d’Un féretro
para Arturo a carrec de Pequefio Teatro de Valencia el 1974, en una
adaptacié que allargava considerablement I’original. La diagnosi de
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Marcillas és clara: després de la posada en escena de Ratas y rateros,
de Jacara, no sembla que hi hagi cap nou retrobament de Teixidor al
Pais Valencia més enlla de la concessid, el 1987, del premi Ciutat de
Valéncia Eduard Escalante per La ceba. Aixo es deu, en part, a la dis-
continuitat de la generacié d’autors del teatre independent, gairebé
absents de les programacions estables de Catalunya a partir, sobretot,
de la decada de 1980.

Completant la radiografia de ’extensié social de Teixidor als Pai-
sos Catalans —si bé caldria ampliar-la en futures avinenteses als cir-
cuits comarcals catalans, Andorra, la Franja, la Catalunya Nord i
I’Alguer—, Antoni Nadal centra el focus en «La recepci6 del teatre de
Jordi Teixidor a les Illes», marcada, com al Pafs Valencia, gairebé ex-
clusivament per El retaule del flantista. Com a punt de partida, Nadal
concep la gira a Mallorca de la companyia del CAPSA de Pau Garsa-
ball, el 1972, com a inflexié en ’intercanvi d’obres entre els territoris
insulars i el Principat i el Pais Valencia, fins llavors practicament in-
existent. Escorcolla també I’empremta que van deixar els muntatges
d’El retanle del flantista estrenats a Manacor (1973) i Mallorca i Eivis-
sa (1976). Es refereix, a més, a la introduccié de Teixidor a les Illes,
dins del marc del Festival de Teatro Universitario de Palma, amb Un
féretro para Arturo (1969). Entre altres questions, Nadal quantifica
amb detall I’arrelament popular d’E! retaule del flautista en els teixits
escolars 1 amateurs de les Illes dels anys vuitanta enga.

Per acabar, la taula rodona «Teixidor, de prop» brinda visions
complementaries lligades als encreuaments biografics dels partici-
pants amb Jordi Teixidor. Aixi, Alex Broch perfila la trajectoria del
dramaturg des d’El retaule del flantista —sobre la qual recorda les
circumstancies que van originar I’estudi que hi dedica el 1973— fins a
la publicacié de peces com David, rei (1986), la segona edicié de La
ceba (1997) o Fiibrer (2001), que ell mateix promou ja sigui com a
prologuista o com a editor. Per la seva banda, entre altres aspectes, el
novellista Andreu Martin rememora la seva participacié en I’estrena
d&’El retaule del flautista a I’Alianca del Poble Nou, i també fixa el
context 1 les motivacions que van originar dues obres narratives de
genere negre de Teixidor: la novella Marro (1988) i el recull Cromos
(2000). Amb un enfocament molt critic, Pepa Arends traga algunes de
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les raons que, segons el seu parer, van provocar un cert apartament de
Teixidor i altres dramaturgs d’esquerres dels mitjans escénics de la
democracia. Té un nom per a aquest conjunt d’autors: «calaix», a cau-
sa de I’elevat nombre d’obres inédites acumulades davant de les difi-
cultats d’estrenar. De més a més, tot revisitant La jungla sentimental
—en la qual va interpretar el personatge femeni protagonista—, apro-
fita per assenyalar algunes particularitats de la llengua literaria de Tei-
xidor. En darrer terme, Judit Teixidor trasllada el retrat intim de I’es-
criptor, elaborat juntament amb la seva mare, Conxa Sagarra, i la seva
germana, Nura Teixidor. Entre altres atributs que associen al pare i al
marit, en destaquen el caricter obsessivament metddic i la pulsié
d’aprendre, cosa que compensa la formacié autodidacta. No obstant
aix0, també retraten el progressiu desencis de Teixidor davant de la
manca d’interés pel seu teatre, una visié que també comparteix Ge-
rard Vazquez en la ponéncia inaugural.

Aprofitem ’avinentesa per agrair novament I'impuls de les enti-
tats organitzadores del simposi, la Societat Catalana de Llengua i Li-
teraturail’Ateneu Barcelonés, com també la collaboracié de I'Institut
del Teatre, en qualitat de coeditor d’aquest volum. Volem traslladar
aixi mateix els nostres agraiments a la resta d’agents implicats en la
celebracié de la trobada: I’Associacié d’Escriptors en Llengua Catala-
na, ’Associacié d’Actors i Directors Professionals de Catalunya i el
Departament de Filologia Catalana de la UAB, especialment a Magda
Alemany, que ha estat un suport constant en tota aquesta aventura. A
més, volem donar les gracies als ponents i autors d’aquest volum, sen-
se els quals el simposi i el llibre resultant no haurien estat possibles.
La seva aportacié complementa ’actualitzacié de la figura i obra de
Teixidor iniciada el 2019 amb la recuperacié antologica de tres peces
(La jungla sentimental, El drama de les Camélies 1 El pati), dins de la
colleccié digital «Repertori Teatral Catala», de I'Institut del Teatre.
Segueix mancant, pero, I’edicié completa del seu teatre, cosa que ens
permetria valorar amb prou exactitud els meandres i les arestes d’una
escriptura que roman, en excessiva proporcid, inédita.

En darrer terme, volem dedicar aquest llibre a Conxa Sagarra Fe-
nech (1944-2021), vidua de Jordi Teixidor, preservadora de la seva
memoria, lluitadora infatigable, tant al seu costat, en el decurs de les
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primeres bregues d’El Camaled, com en un telé de fons, pilar emoci-
onal 1 suport en temps dificils, mentre Teixidor s’abocava a la profes-
sionalitzacié com a dramaturg, no sempre amb la fortuna necessaria.
Sén moltes les experiencies compartides, com els anys plegats de mi-
litAncia clandestina —i, després, oficial— al PSUC. Conxa Sagarra ens
va deixar el 19 de maig, al cap de dos mesos de recordar, en el simpo-
si, el seu company de viatge. Sense avisar, com ell, sobtadament. La
tristesa per la desaparicié d’un caracter vital com pocs ens commina a
oferir aquest volum com a ofrena i reconeixement a la qui fou Vilata-
na la &’El retanle del flautista.

RaMon Aran i Francesc FOGUET
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